RESUMO

O artigo é uma lessitura fenomenologica acerca do Con-
go e do Chorado como uma manifestagao de literatura
oral em Mato Grosso mantida na memoria coletiva dos
negros em Vila Bela da Santissima Trindade. Nossa in-
tengao é apresentar o Congo e o Chorado como contevido
wterdisciplinar no ensino fundamental e médio. Basea-
mos nossa tese na “Diversidade cultural” prescrita nos
Pardametros Curriculares Nacionais (PCN/1998); isso
¢é; na educagao cidada que valoriza as manifestagoes
cultwrais diversas numa proposta pedagogica multicul-
tural. Os autos, dramatizagoes, as cangoes e dangas do
Congo e do Chorado sdo escrituras orais que expressam
dialeticamente os saberes de negros e negras vilabelen-
ses. Logo o Congo e o Chorado sao fragmentos de base
africana na meméria coletiva que da sentido ao presente
e os remete a um projeto de futuro porque expressa uma
diversidade regional da cultura brasileira.

ABSTRACT

This article is a phenomenological contexture about the
congo and the chorado as a manifestation of oral literature
i Mato Grosso kept alive in the collective memory of de
negroes in Vila Bela of the Most Holy Trinity. Ouwr inten-
tion s to show the Congo and the Chorado as an interdis-
ciplinary conlent for fundamental and secondary level scho-
oling. Our thesis is based on the thematic “Cultural diver-
sity” as prescrideb in the parameters of Nattional Curricu-
lums( PCN/1998), that is , on citizenship education which
values the diverse cultural manifestations because it belie-
ves i a multicultural pedagogical proposal. In this trans-
versal prism, the literary products and the school contents
are forwarded for the knowledge and recognition of regio-
nal sociocultural manifestations and/or the universality of
human beings. The acts, dramatizations, the songs and dances
of the Congo and the Chorado are oral writings that express
dialectically, the learnings and wisdom of the remnant of
the Vila Bela in Mato Grosso. Therefore the Congo and the
Chorado negro community basic African fragments in the
collective memory that makes sense to the present and sends
a project to the future because it expresses a regional diver-
sity of brazilian culture.
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Apresentacao

Ma’Kwenda! Ma’Kwisa!
Aquilo que se passa no agora
Retornard depois!
Provérbio Nicongo

Os homens e mulheres vilabelenses viajaram infinitas
manhas e noites nas matas e rios formando quilombos, multi-
plicando por mil a variacao dos saberes, inventarios dos mo-
dos de passar de uma geracao a outra os segredos humanos
do mundo de seus ancestrais. De avo para neto, de tia para
sobrinha, de mae para filha e de aldeia em aldeia, de um ga-
rimpo a outro, do rogado a uma cagada; a pratica do Congo e
do Chorado invadiu o vale do Guaporé e fez os saberes ances-
trais de uns tornarem-se comuns ao grupo, criando o mundo
da cultura negra que é o bergo e a terra do homem vilabelen-
se, e que seus tataravos escravizados a tudo deram nome e
sentido, ritos e simbolos. Alguns tinham tanta destreza que
com tocos faziam instrumentos (deram o nome de caixa de
pau) e tocavam, cantavam e ensinavam os pedagos de antigas
cantigas que outros lhes ensinaram nas noites de lua, algumas
cantigas eram assim:
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através do concurso Negro e Educa¢ao/1999/2000, sob a orientacao da Prof* Dr®
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Sartemos do mar em terra/por cvma de mambai...
As ondas do mar sdo tanto/que ndo posso mais segui...

Em época de lutas eles também cantavam porque acre-
ditavam que seu duplo (alma/espirito) ficaria mais forte.

Guerra, guerra, guerra... /mandai todo em campanha, posto
que posto/ Matimgonbé/ falasse comigo sarongonga...

hei sarongongd/Mugqud !!!..... Se a rainha td sentada -
sem tengao di levanta

Ah! sinho rer vamo simbora/ sinho juiz mando chama
Saia do caminho engomeré ...saia engomo sai ...sai en-
gomeré, Muqud,

...Acabow a nossa festa com prazer e alegria/ Viva Bene-
dito santo neste dia.

E entre eles, a volta das fogueiras, na beira dos rios, dentro
das chogas nas noites grandes de chuvas, tocando os corpos uns
dos outros aprendiam e ensinavam, e de novo recordavam os en-
sinamentos dos avés para que os jovens e criangas pudessem lem-
brar; tal como fizeram os primeiros homens africanos, que atra-
vés dos rituais guardados na memoria, faziam uma conexao inti-
ma entre o sagrado e o politico num trabalho comunitario...

As mulheres, enquanto criavam seus filhos, fiavam suas
roupas, cuidavam dos animais, plantavam e colhiam a lavoura
cantando; elas gostavam de rememorar, as vezes reinventar
cantigas dos acontecimentos diarios do passado e presente
entre os amigos, dos amores vividos ou desejados; algumas
eram assim: “...Qud, qua qua minha negra..., qua, qua, quaaal,
se eu soubesse a certeza, minha negra!! / que vocé me tinha
amor, minha negra, eu caia no teu colo como sereno cai na
flor!/ qua, qua, minha negra, qua, qua, qua, quaaa...”

Outras mulheres-avés s6 lembravam um pedacinho de
cangoes da mocidade, como essa que eu ouvi e aprendi... “...sa-
pateia rapaziada sapateia no salao/, aproveita a mocidade que
avelhice num é bom...”.
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Ld em cima daquela serra tem marimbondo sinhd!..Ld
no pé da bananeira tem marimbondo sinhd! Dd embai-
x0 e dd em cima/dd marimbondo sinha!

Ld no pé da bananeira tem marimbondo sinhd...
...sabid, vai ver seu minho,/sabid, prd nao molhd..: oi,
sabid prd ndo moid

Fui mo mato panhd coco/pra matar minha fome/ Ld no
mato respondew: coco verde ndo se come./Coco verde
nao se come./Dam rim dom dom./Esse irimdo vai pa-
gar. ... esse irmdo vai pagar...

Era assim que os vilabelenses faziam circular os rituais
dos seus saberes, para que seus filhos fossem mais sabios do
que seus pais € os netos ainda mais senhores do mundo da
cidade e/ou da vila que seus av6s. Eles ensinavam que, para
exercer o poder, era preciso que dominassem os simbolos, as
insignias, as dangas, as histérias dos antigos, bens de prestigi-
os e outros privilégios; por isso legitimaram num espetaculo
de festanga o Congo e o Chorado, porque nos trés dias de
apresentagoes a comunidade demarca suas diferengas de ho-
mens comuns, porque voltam e revivem na histéria do vale do
Guaporé, a memoria de seus ancestrais. Os netos jovens, as
criancas vilabelenses sabem que através dos rituais da festa,
anualmente o poder de seus ancestrais é confirmado e reafir-
mado, mostrando-se sempre na sua integridade social e politi-
ca de serno-mundo.

A historiografia dada por MALDI (1993, p. 25) sobre o
surgimento de Vila Bela da Santissima Trindade diz:

Em 1748 foi criada a Capitania de Mato Grosso, e em
1751, o primeiro governador, Dom Rolim de Moura che-
gou ao Guaporé e encontrando um sitio habitado - chama-
do Pouso Alegre — ali enigiu a capital da provincia de Mato
Grosso, mais tarde chamaram-na Vila Bela

Sobre os primeiros habitantes Joaquim Moutinho disse,
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em 1869, assim “....ali se vé o bugre, o caboclo, o caburé, o
mulato, o negro e o branco, mas as ragas principais sao as
brancas que é o europeu, o africano escravo em grande quanti-
dade vindo de vérios lugares da Africa...” (MOUTINHO, 1869,
p- 117). Acildo Leite, na categoria de cidadao vilabelense e
professor pesquisador, relata que:

...com a transferéncia do poder politico para Cuiabd em
1835, que ja vinha detendo o poder econdmico, parte jun-
lamente com o governo, grande contigente da populagao
branca de Vila Bela. Vale observar que desde a fundagao da
cdade, a populagao branca era minoria, portanto os ne-
gros configuram como maioria populacional. E com a sa-
ida dos brancos, dava-se inicio a um longo periodo de iso-
lamento e reorganizagdo da comunidade negra de Vila Bela
que, provavelmente por volta de 1866, passa a ter uma
populagdo constituida exclustvamente por negros, perma-
necendo assim até¢ 1960. (SILVA, 1995, p. 17)

Vila Bela da Santissima Trindade, situada no vale do
Guaporé, tem uma area territorial de 21.450 km?; limitando-
se com Comodoro (MT), Pontes e Lacerda (MT), Porto Espe-
ridiao (MT), Rondonia e Bolivia. A cidade possui aproxima-
damente 14.623 habitantes, e 90,7% dessa populagao é afro-
descendente. Vivem, na cidade, cerca de 47,9% habitantes, e,
52,5%, na zona rural (IBGE/1999).

Apresentamos este artigo subdividido em quatro fases:
na primeira ocupamo-nos das fundamentagoes tedricas, me-
todologicas e conceituais de Educacao, Literatura Oral e Cul-
tura afro-brasileira, fenémenos discutidos na pesquisa realiza-
da de 1999 a 2001. Nas Segunda e terceira fases faremos um
breve relato etnografico da cidade de Vila Bela, do Congo e do
Chorado, e na quarta fase buscaremos explicar porque as mani-
festagoes vilabelenses podem ser contetidos escolares na temé-
tica de diversidade cultural prescrita nos Parametros Curricula-
res Nacionais (PCN/98) para o ensino fundamental e médio.
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Fundamentacoes Teérico- Metodologicas

Esse artigo ¢ baseado na pesquisa intitulada “Se ligue
Eré no Quariteré”, que discorre da pratica pedagogica do Con-
go e Chorado como representagao da cultura negra em Mato
Grosso; nela optamos por um olhar semiético e uma anélise
fenomenolégica sobre o fend6meno “manifestagdes culturais
afro-brasileiras”, da qual é inscrita a oralitura vilabelense. Os
vinculos com a fenomenologia investigativa que buscamos
abordar sao as formas, posturas dos representantes do Congo
e Chorado na comunidade, no tempo e no espaco geografico.
Um artigo, ou mesmo pesquisa marcadamente fenomenol6gi-
ca, ndo da conclusoes definitivas sobre o tema em questao;
contudo, acena ao que chegou até o momento, pois tem-se
consciéncia da matreirice do tempo. A realidade é polimorfa e
polissémica, e nunca um sentido pode dar conta de todos os
sentidos possiveis que uma mesma realidade poderia vir a ter.
Aqui nosso maior intento é evidenciar elementos culturais afro-
mato-grossenses que poderiamos incluir na discussao de di-
versidade cultural e sala de aula.

Afenomenologia tem por metodologia um discurso aber-
to, por isso inconclusivo; a descrigao € sua nota fundamental,
portanto, nosso artigo visa por em coordenadas espaco-tempo-
rais, as representacoes constituidas no “Congo e Chorado”. E
evidente para nés que toda agao representativa dos vilabelenses é
sociocomunicativa, fruto da intersubjetividade, porque todo ato
cultural é pessoal e coletivo constituindo-se num ato politico, que
exige dos sujeitos praticas, produgdes materiais e imateriais que
demarcam assim sua territorialidade como ser no mundo.

Partindo dessa idéia coletamos informagoes: depoimentos
espontaneos, fotografias, gravacoes em video, entrevistas semi-
estruturadas com moradores de todas as faixas etarias, dancan-
tes e nao-dangantes em seis etapas (1998/9), com o objetivo de
constituir um corpus sobre as referidas representagoes. O desa-
fio é o mergulho na cultura afro-matogrossense para extrair-
mos, dos repertdrios culturais, elementos para o contetdos
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educacionais e praticas pedagdgicas que orientem alunos e pro-
fessores ao conhecimento e respeito a cultura negra no Estado.

Trata-se, no campo da Educagdo, de um projeto “multi-
cultural” no qual mostraremos uma vertente da cultura brasi-
leira na sua diversidade regional. Dentre essa diversidade regio-
nal evidenciaremos os elementos culturais africanos existen-
tes nas manifestacoes vilabelenses, pois uns sao mais visiveis
e de observagao mais evidente, outros nao. Enfim, o Congo e
o Chorado propostos como contetidos disciplinares sao ca-
minhos para debates pedagégicos e institucionais acerca da
“cultura afro-matogrossense, da “pluralidade cultural” e para
a compreensao dos saberes processados na meméoria coletiva
de base africana na histéria regional. Como contetido esco-
lar, é elementar no elo interdisciplinar que deve existir no
ensino/aprendizagem de criangas e jovens.

E no contexto de um olhar semiético da histéria drama-
tizada e vivida, que a comunidade conta sobre seus ancestrais
na transmissao dos saberes do Congo e do Chorado na educa-
¢ao informal na observac¢ao na estrutura organizacional da fes-
tanga, na oralitura e no papel dos dancantes, que tentamos
compreender como essas manifestagoes figuram no conjunto
das relacoes culturais na estrutura sociopolitica, porque sao
esses, de modo geral, os elementos que a comunidade perpe-
tua como cultura negra remanescente, e que defendemos como
contetido escolar para a educagio formal de Mato Grosso.

As formas orais para VANSINA (1982), SALOMI (1995)
e RIBEIRO (1996), obedecem construcoes literarias e devem
ser estudadas como tal. As cantigas, dancas, os gestos do Con-
go e do Chorado dao-nos elementos suficientes para uma edu-
cagao libertéria, desconstrutora das hegemonias impostas nas
institui¢oes educacionais, nos produtos pedagogicos, nas ma-
nipulagdes burocraticas que vivenciamos nas secretarias de edu-
cagao e nos curriculos escolares.

Os autos, musicas, indumentarias e dramatizacoes do
Congo e o Chorado sao considerados como manifestacoes li-
terdrias orais, textos semioéticos e ludicos que possibilita-nos
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uma proposta conceitual de cultura afro-brasileira — construi-
da a partir das abordagens pedagégicas inauguradas pelo co-
letivo de intelectuais negros brasileiros em rede de movimen-
tos sociais. Tal proposta é abordada nos estudos culturais em
SILVA (2000) como: espago da liberdade de expressao, do res-
peito e convivéncia pacifica entre distintos grupos culturais. Os
estudos mais recentes nessa corrente de tradi¢ao oral na cultu-
ra afro-brasileira apontam a palavra e a memoria como base da
articulagao politica que mantém as identidades afrodescenden-
tes naquilo que elas tém de especifico no coletivo, sempre asso-
ciada as suas diversas formas de organizagao.

Quando trabalhamos com manifestages culturais esta-
mos no campo de saberes guardados na meméria coletiva, nas
representagoes sociais que sao interiorizadas e assumidas por
individuos num coletivo, em condig¢des psiquicas e sociais di-
versificadas. O Congo e o Chorado como identidade vilabe-
lense é referéncia do fazer da comunidade negra em Mato
Grosso. De um lado, ¢ apreendido na ludicidade das brinca-
deiras diarias de criangas nos fundos de quintais, nos bate-
papos de adolescentes, jovens, homens e mulheres quando,
sentam na praga da cidade ou ficam nas portas de suas casas
ao anoitecer e/ou quando assistem os ensaios de dangantes.
Por outro lado é referéncia de uma comunidade remanescente
quilombola no centro-oeste brasileiro.

A festanga mobiliza quase todos que vivem em Vila Bela,
nos sitios, nas fazendas e até mesmo alguns vilabelenses e
nao-vilabelenses que vivem nos municipios vizinhos e na ca-
pital, distribuindo tarefas a todos que participam do evento
como dangante, como festeiro, devoto do santo preto Bene-
dito ou mero espectador. Geralmente dois e/ou trés meses
antes, os professores locais, cada um em sua respectiva area/
série pedem as criangas, adolescentes, jovens, o mesmo que
pediam seus ancestrais, (a exemplo de Verena Leite de Brito,
professora que na década de 50/60 ja introduzia o Congo e o
Chorado como contetido escolar): atividades coletivas escri-
tas, teatrais, informalmente, pedem que colham gengibres,
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frutas, folhas de canela, descasquem mandiocas, soquem mi-
lho, quebrem cocos, varram as calgadas, pintem os mastros
que enfeitam as casas dos festeiros, etc.

Geralmente os trés dias desse evento afro-vilabelense, sao
espagos construidos onde ha dialogos entre eles e os de fora;
portanto, a identidade negra se manifesta nao s6 no culto reli-
gioso ligado ao negro sao Benedito, mas também no aspecto
profano, porque ha acordos politico-administrativos, partida-
rios entre eles e os que la visitam. O ciclo da festanca ¢ dialéti-
co, pois media a cultura de base africana com o catolicismo
dos pretos e deles processam as praticas de contetidos locais
que se perpetuam por 254 anos na meméoria coletiva.

Esse olhar semiético, e por isso fenomenolégico, parte
da sociabilidade vilabelense dada no contexto regional de co-
munidade negra, com regras de linguagens, situagoes geogra-
ficas, politico-econémicas, que apresentam a festa, e dos que a
assistem; um complemento perfeito do ser-no-mundo, en-
quanto articulacao interativa da esfera publica e privada na
vida urbana. Os estudos culturais nessa linha de debate tém a
ver com a relagio entre o fortalecimento da “identidade cultu-
ral” de grupos especificos e com meta de celebrar a “diversi-
dade cultural” e o “multiculturalismo” na educagao formal.

Problematizando os conceitos de literatura oral e
cultura afro-brasileira na educacao

A exemplo do que ocorre em outros campos cientificos
que se ocupam da realidade social, também nas ciéncias da
Educacao o desafio de delimitar o objeto de estudo é sempre
uma tarefa espinhosa devido aos conflitos de interesses em
jogo, especialmente quando se trata de Educacao Popular (EP).
Refletindo a complexidade e a extensao do processo social do
qual é parte integrante, a educa¢ao se manifesta num imenso
leque de espagos e dimensbes sociais de que sao tecidas as
relacoes do cotidiano na esfera privada (casa, familia, subjeti-
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vidade), na puablica (locus das decisbes macro-estruturais), e
destas passando pelas relagbes associadas a produgao, traba-
lho, classe social, etnia, nagao/regiao/espacialidade, a distintos
grupos etdrios, a ética, a religiao, meio ambiente e as suas inte-
ragoes e rebatimentos no plano das subjetividades (sexualida-
de, desejos, afetividade, paixoes etc).

Nesse sentido é que esbocamos um olhar no fenémeno
“literatura oral”, partimos de determinados elementos conti-
dos nas manifestagoes culturais afro-brasileiras em Mato Grosso
como conteddo escolar no contexto dos temas transversais dos
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa no
ensino fundamental. Os PCNLP prescrevem narrativas orais,
cangoes, provérbios como caminho para o desenvolvimento
da leitura e escrita nos primeiros ciclos escolares, bem como
inserem a tematica diversidade cultural como contetdo inter-
disciplinar do ensino-aprendizagem.

De acordo com AGUIAR (1982) literatura oral é aquela
em que, durante a performance, contemplamos vérios codi-
gos: 0 musical (aliteratura é cantada ou entoada, podendo ser
acompanhada de musicas); o cinético (caracterizado pelos
movimentos dos autores e sua platéia; o proxémico (que regula
o emprego das palavras entre os seres e as coisas): e o paralin-
giiistico (responsavel por fatores vocais como entonagao, quali-
dade de voz, movimentos corporais e gestuais). Neste contex-
to de AGUIAR(1982), entendemos cultura uma interacao so-
cio-politica que produz na relagdes humanas com o universo,
bens materiais e imateriais nas inter-relagdes coletivas, demar-
cando assim sua territorialidade num determinado espago ge-
ografico socialmente construido (SANTOS, 1996).

O Congo e o Chorado como manifestacao cultural afro-
descendente expressam sua capacidade de interagao socioco-
municativa no ambiente geografico quando apresentam-se nos
dias de festa com outros grupos diversos que os visitam, e quan-
do no dia-a-dia convivem com sua comunidade. Essa intera-
¢ao precede de permutas, atos de inclusao e exclusao. A troca
sociocomunicativa segundo MAUSS (1950) ndo precisa ser eco-
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noémica nem consistir de presentes materiais, ela é simbdlica;
ela pode ser de ritos, festins, de dangas, favores, militares etc. A
literatura oral nessa compreensao é uma manifestagao cultural
constituida de um conjunto de significados reelaborados que
dao origem a formas simbdlicas especificas, por meio das quais
o povo transmite e desenvolve sua histdria, seu conhecimento e
suas atitudes em relacio a vida (através da oraldidade).

As representagdes do Congo e do Chorado envolvem
de forma ativa e passiva toda coletividade vilabelense, intro-
duzindo ordens classificatérias e simbdélicas como pratica
social, criando politicas publicas, agbes afirmativas para sua
realidade social, mesmo quando na cidade o momento seja
permeado de conflitos politico-administrativos e, mesmo as-
sim, ha festa. Tudo € resultado das acoes coletivas vilabelen-
ses, porque ha poder revertido nos discursos dos atores (Rei,
Embaixador, Secretario e mulheres do Chorado) que partici-
pam destas manifestacoes e pela quantidade de visitantes que
a cidade recebe por ocasiao destas apresentagoes; tudo evi-
dencia o poder desse discurso.

Quando nos referimos ao Congo e ao Chorado como ex-
pressao da cultura afro-brasileira na regido mato-grossense, es-
tamos referindo a territério afrodescendente. LIMA (2001) e
SANTOS (1996) abordam territorialidade como espago geopo-
litico que tem na memoria coletiva os elementos aglutinadores
da populacao e da producao cultural como intervengao social.

Esse fendbmeno ocorre por ocasidao do processo organi-
zativo da festa e nas apresentacdes do congo e do chorado;
relembrando insistentemente aos membros da sociedade vila-
belense e de modo geral mato-grossense que os representan-
tes dessas manifestacoes sao produtores culturais que inter-
vém por sua ancestralidade. Sagrado e politico assim se com-
plementam, estabelecendo uma situacao de ordem e domina-
¢ao no espaco geografico; para exercer o poder é preciso que
se domine os simbolos e o imaginario social desse espago.

E muito importante para os africanos e afrodescenden-
tes de modo geral, a noc¢ao de anterioridade no tempo, por-
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que sendo sociedades gerontocraticas, os direitos sociais de-
pendem da antigiiidade da pessoa. Quem usa a palavra em
publico, quem participa das dangas é sempre determinado pelos
mais velhos em Vila Bela.

H4 nas cang¢des do Congo vocdbulos de linguas africa-
nas, € no Chorado ritmos e gingado tém a mesma base; tais
fenomenos nos levaram a leituras sobre memoria coletiva e
oralidade, na concepgao dos africanistas HAMPATE-BA
(1973), HAMMA (1972), MAZULA (1995). Eles afirmam que
ha na cultura africana uma conexao intima entre o sagrado e o
politico, e através dos rituais o poder da comunidade é confir-
mado e legitimado nos chefes.

HAMPATE-BA (1970) enfatiza que o pensamento africano
esta muito distante do europeu, na medida em que parte de refe-
renciais diversos baseados na vida cotidiana, que é toda ligada aos
ciclos da natureza. O tempo € as vezes mitico, social e histérico, na
medida em que os africanos e afrodescendentes tém consciéncia
de serem agentes de sua prépria histéria. O tempo nao tem a dura-
¢ao davida, para o africano, a alteridade é englobada em todos
os sentidos (vida e morte), porque no pensamento africano existe
aidéia do duplo (algo como alma/espirito). As geracoes passa-
das permanecem no presente sendo até mais influentes do que
quando viviam. Isso é claro nas praticas orais da magia, dos
ritos e reconstituicao dos simbolos ensinados por ancestrais.

As préticas de diversas etnias africanas descritas por esses
autores ajudaram-nos a compreender e reafirmar o que outros
estudiosos, LEITE (1997/2000) e BANDEIRA (1986), disse-
ram sobre os elementos de bases africanas existentes no Con-
go e no Chorado. Nesse prisma, nosso olhar clinico vai além
da performance figurativa e estética que se apresentam nas
cores e indumentarias de seus dangantes e de alguns vocabu-
los de linguas africanas de na¢ées Congo, Benguelas, Quim-
bundo, Calunga, que ainda se mantém na memoria dos mais
velhos e/ou de alguns da comunidade.

Em Vila Bela, a populagao negra rememora parte de sua
histéria produzindo um conjunto de bens culturais de base afri-
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cana (a bebida afrodisiaca Kanjinjin, alua, Congo, Chorado, a
comida), processados na rememoracao do passado como sujei-
tos politicos na sociedade mato-grossense. Nessa perspectiva com-
preendemos essas manifestagoes culturais como uma rede com-
plexa na qual se verifica um conjunto de significados reelabora-
dos que dao origem a formas simbolicas especificas nos dias atu-
ais, por meio do qual o grupo transmite e desenvolve sua histo-
ria, seus conhecimentos, suas atitudes em relacao a vida (a politi-
ca, religiao etc.) demarcando por certo seu espago sociopolitico.
A territorialidade vilabelense foi constituida numa longa
trajetoria de relagoes politicas multiplas (portugueses x espanhois
x indigenas x africanos), de resisténcias (fugas, mortes, embosca-
das), de imposigao (escravizagao/ expulsao de agricultores) e ne-
gociagoes (venda, troca, doagoes de terras e de outros bens mate-
riais). Essa territorialidade afrodescendente na atualidade é legi-
timada na festanca como elo que une tudo e todos, transforman-
do a memoéria em guardia do evento Congo e Chorado.
HAMMA (1972), HAMPATE-BA (1973/1982) disseram que
a tradigao oral é a principal fonte histérica no continente africa-
no e que a memoaria coletiva sé adquire sentido se estiver em refe-
réncia a um grupo determinado, no tempo e no espago em que
circunscreve as relacoes politicas, de poder e a imagem que o
grupo tem de si mesmo e do territério. Hampate-Ba relata:

Ao contrdrio do que se poderia pensar a tradi¢ao oral
africana ndo se limita, de fato a contos e lendas, ou mesmo
a narrativas miticas, historias e os griots' estdo longe de
ser 0s unicos conservadores e transmissores qualifica-
dos. A tradigao oral é a grande escola da vida, cobrindo
e envolvendo em todos os aspectos a todos... (p. 193).

Acrescentamos que a tradigio oral s6 existe paraavida e
sobrevivéncia do grupo na medida em que consegue fazer com

1 Griot-africano pertencentes a uma casta especial a0 mesmo tempo poeta, musico
e feiticeiro (N.T)
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que todos seus membros intercambiem as experiéncias comu-
nitarias; este intercambio como fato comunitario situa-se na
linguagem, na religido, no aspecto politico-econémico.
BONINI (1989) diz que os textos orais sao palavras comunité-
rias, especializadas na transferéncia espago-temporal da ex-
periéncia do grupo: ela se enraiza no passado para permitir
ao vivido de hoje orientar-se, sem descanso e por meio de um
mesmo impulso, para o amanha. Entao refletimos e questio-
namos o que se passou no Brasil com a tradi¢ao oral; pois
Hampate-Ba, Boubou Hamma e Bonini, disseram que entre
os africanos escravizados nao havia velhos, denominados de
bibliotecas vivas? Se a experiéncia do grupo é uma caracteris-
tica basica da tradigaos como aplica-la na colonizagao brasilei-
ra, onde a escraviza¢ao dizimou e maltratou durante quase
quatro séculos os africanos e seus descendentes?

Nao ha davidas de que existiram e existem na atualida-
de brasileira indimeras manifestagoes orais que constituiu uma
heranca de conhecimentos de todas as ordens, transmitidas
por africanos na interagao face a face, por séculos, apesar do
ambiente hostil no qual eles e seus descendentes tém sobrevi-
vido. Essa heranca é constituida de inimeras palavras magi-
cas, ritos, simbolos, cantos, rezas, dangas e adivinhagbes, que
em alguns casos ainda mantém palavras de linguas africanas.

As Manifestacoes afro-brasileiras como Marabaixo, Ma-
rujada no Macapa, Lundu e Carimbé no Para, Maracatu no
Ceard, Tambor de Crioula e Bumba meu Boi no Maranhio,
Chorado e Congo em Mato Grosso, Catira e Congadas em Goias
e Minas Gerais sobrevivem pela memoria coletiva; porque a maio-
ria que participam nao tem dominio sistematico da escrita.

Essas dangas partem de africanidades, e trazem narrati-
vas de fatos, memorias de seus ancestrais, articulando sintese
proépria para pensar o presente. Para introducao do conceito
de “Cultura Afro-Mato-grossense”, os contetiddos poderiam ser
a organizacao da festa, os ritos e simbolos do Congo e do Chora-
do, a comilanca e as bebidas africanas, as regras de inser¢ao nos
grupos, as dangas, os autos, as cangoes, etc. Dentro da aborda-
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gem, africanidades e afrodescendentes, trabalhamos com o sig-
nificado de base africana da cultura. Neste contexto a oralidade e
amemoria coletiva nas sociedades africanas e afrodescendentes
permitiram, e ainda permitem-nos remontar a unidade primor-
dial (HAMPATE-BA, 1982) do significado de cultura como: re-
ligido, arte, histdria, lazer e também esséncia de conhecimentos
ligados as formas matematicas expressas nos ritmos/desenhos.

Categoricamente o ritmo € esséncia do conhecimento
africano e de seus descendentes americanos, porque na cul-
tura africana e/ou afrodescendente a tradigao oral nao se li-
mita a narrativa, ela também se ocupa em transmitir conhe-
cimentos que serdo uteis na vida pratica dos ouvintes; ela é
fruto da prépria vivéncia da tradi¢ao. Nesse sentido, essas
manifestagoes sdo reveladoras de uma identidade da cultura
afro-brasileira; a memoria dos mais velhos nas comunidades
negras é sempre uma leitura do vivido. Essa memoria coleti-
va afrodescendente é sempre ativa, na medida que € ordena-
¢ao, releitura e constru¢ao. A memoria coletiva confere sen-
tido no presente aos fragmentos do passado; é através dela
que o individuo e a sociedade projetam o futuro.

Dizemos entao que os afro-vilabelenses mantiveram sua
oralitura como bens materiais e simbolicos; isto permite na
atualidade que seus membros reconhecam e partilhem com
“outros” as alegrias e saberes do Congo e do Chorado. A cada
apresentacao anual destas dangas em Vila Bela ha um ponto
de intersecao entre o passado, presente e futuro que é dado
pela memoria coletiva, onde se entrelaga as distintas tempora-
lidades, que na histéria de Mato Grosso permitem expressar a
tensao dialética do sagrado e profano, identidades e projetos
de cultura. O Congo e o Chorado sao uma manifestacao oral
de negros vilabelenses que escolheram manter sua identidade
cultural e através dela resgatar sua dignidade humana.

Em Vila Bela a forma de transmissao desse conhecimen-
to € realizada num movimento de vaivém ambivalente e com-
plexo, porque nem todos que nasceram, vivem e conhecem
essas manifestagdes gostam ou participam da organizagio e/
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ou das apresentagdes publicas. Outros, desde a infancia vao
observando e experimentando, ouvindo e vendo, repetindo e
dramatizando os cantos, as dancas, os ritmos dos tambores,
esclarecendo davidas com os mais velhos sobre os simbolos,
ritos, conhecimentos fitoterapicos utilizados nas bebidas e
comidas que servem, e, depois que apreendem, € que partici-
pam segundo a regra de idade elaborada pela comunidade.
Os elementos simbolicos (instrumentos ritmicos, cores das
indumentarias, movimentos das dancas, posicoes hierarquicas
de reinado) estao ligados a concep¢ao de mundo vilabelense e
podem estabelecer relagoes entre eles e através deles — entre o
plano natural e sobrenatural. Por isso dizemos que os signos do
Congo e do Chorado possuam contetido emocional, afetivo e
politico na dimensao das experiéncias cotidianas; porque o sim-
bélico é antes cognitivo. Essas manifestagdes quando apresen-
tadas falam de uma pratica social determinada pela comunida-
de afro-brasileira em Mato Grosso e podem servir como bases
para as pratica pedagégicas da educagao formal no estado.

Vila Bela ¢é a cidade negra do guaporé:
aurora do quariteré

A colonizacao portuguesa impos seus costumes e tradigoes
religiosas em Vila Bela; para isso foram construidas algumas igre-
jas, tais como a matriz de Santo Anténio dos Militares, iniciada
em 1777 (atualmente ruina e cartao postal da cidade); em 1779
foi construida a capelinha de N. Sr* do Monte Carmelo, que mais
tarde foi refagio das irmandades do Rosario de Sao Benedito,
criadas por negros livres e escravizados. Segundo descrigoes do-
cumentais de 1843, essas irmandades em contato fluvial com Co-
rumba (MS) Nioaque (MS) criaram intimeras estratégias politi-
cas para dar alforrias e coberturas nas fugas. Vimos entao que
desde a época colonial a sociabilidade vilabelense é construida a
partir do cristianismo catdlico e da cultura africana.

A'sociabilidade vista no prisma da tradigao oral africa-
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na em HAMPATE-BA (1973) ¢ dada na apreensio de ritos,
simbolos, cangdes no decorrer da vida; é transmissiao oral
dos saberes coletivos como prética educativa dos mais velhos
para as criangas e jovens; ¢ uma caracteristica privilegiada
da histéria africana, logo de seus descendentes americanos.
A transmissao de saberes afrodescendentes no Brasil também
estd em toda educacao familiar e coletiva; ela ramificou-se
nas rezadeiras, quituteiras, na religido, nas dangas, nas artes
plasticas, no esporte e na politica de ocupagao dos espagos
geograficos urbanos e rurais, etc.

A transmissao dos saberes do Congo e do Chorado é
realizada na educagdo informal; onde sempre os mais velhos
contam alguma coisa. Iniciam-se os preparativos da festa qua-
se seis meses antes; as mulheres cuidam da alimentagao e be-
bidas, colhendo raizes, fazendo doces; a juventude estuda, tra-
balha e faz os servicos de coleta. Ela vé nessas manifestacoes
culturais a meméria dos ancestrais africanos e segue religiosa-
mente os costumes nos dias da festanga; no entanto busca
mais através de outras representagoes afro-brasileiras como ca-
poeira, artes plasticas, dangas, novas formas de sociabilizagao.

A populacao vilabelense até 1960 constituiu-se mediada
pela familia monogamica e poligamica, muitas vezes compos-
ta s6 por mae e filhos, pais e filhos, avés e netos, mas dos anos
70 para cd nao se vé as familias poligdmicas declaradas como
outrora. Devido o isolamento geografico da cidade com ou-
tros municipios, ha quase um isolamento da comunidade que
alivive, e assim eles criaram outras formas de lazer; a juventu-
de tem como entretenimento as festas comunitarias realizadas
em escolas, nas cachoeiras, na beira do rio Guaporé e nas dis-
cotecas que existem préximas a Gnica praga, ponto central,
onde tudo acontece e todos se encontram. A igreja catdlica é
também uma esfera pablica que concentra praticamente to-
das as atividade sociais da comunidade vilabelense.

Acreditamos que o evento festanga consiste num ritual
cuja funcao é recuperar o elo ritualistico e simbdélico por ventu-
ra esquecido por alguns membros, e reunir descendentes da
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comunidade espalhados por diversos municipios mato-grossen-
ses e outras regides brasileiras, porque, na medida em que sao
entoadas as dangas, cantos e batuques na voz do Rei, Embaixa-
dor, Secretario e Principe do Congo, das mulheres do Chorado,
vao sendo evidenciados os elementos de tragos africanos que
ainda sobrevivem nessas representagoes vilabelenses.

O Congo em Vila Bela

Um homem velho quando morre na Afvica
¢ wma biblioteca viva se perdendo.
Hampate-Ba (1982)

O Congo em Vila Bela é uma danca masculina, é uma
rememoracao de guerra entre dois reinos africanos de Matam-
ba e Guiné. Em vila Vela essa manifestagdo compoe-se de ret,
embaixador, secretario, kanjinjin e 22 soldados, que sdao ao
mesmo tempo os tocadores. Na Vila nao é idade que determi-
na o papel de Rei, Embaixador, pois “seu” Maximo tinha 74
anos, na altima festa e representava o embaixador; cronologi-
camente, ele mais velho que o Rei (“Seu” Joaquim, 60 anos), e
dan¢gam na mesma época. Dai a ambivaléncia entre o poder
instituido (onde a idade nao representa posi¢ao hierarquica,
mas poder mitico articulado com regras instituidas no grupo.

Essa apresentagao é seguida de autos e dramatizagoes
feitas pelo rei, embaixador, secretario e o principe Kanjinjin
(Um adolescente de 13 a 15 anos, escolhido pela comunidade
dangante por testes de memoria e destreza na dangas) que
desempenha o papel de guerreiro substituto do Rei, dissuadi-
do de lutar pelo secretario de guerra, que o acha muito fraco e
jovem. O embaixador é o emissario do rei de Bamba, tem a
responsabilidade de negociar a paz entre os reinados de Ma-
tamba e Guiné, em disputa pela filha do rei. A atitude do embai-
xador nao resolve o problema, e acaba ocorrendo a guerra
entre os soldados; é nessa hora que aparecem os vinte e dois
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soldados, que ziguezagueiam em passos rapidos com suas
espadas enfeitadas até serem todos mortos pelo secretario.
Nesse caso os 25 figurantes, realeza e soldados sao os res-
ponsaveis pela boa apresentagao do Congo.

Em Vila Bela o que difere o grau de realeza ¢ a indu-
mentaria; la, o cargo de rei ¢ vitalicio, a nao ser que o figu-
rante queira sair ou cometa uma falha grave com os compa-
nheiros, diz o rei que danga ha quase cinco décadas. Ele é o
responsavel pela manutengao da tradigio; convoca, selecio-
na os dangadores, rege os miusicos, escolhe o secretdrio, em-
baixador e o kanjinjin, repassa os autos e cangdes a0os Novos
integrantes. Ele diz que nunca toma decisao sem consultar
os integrantes. O rei (Joaquim das Neves) pondera que em
Vila todos sao responsaveis pela manutengao do Congo; os
que s assistem, participam e dancam, e também os visitan-
tes que lhes dao prazer em apresentar.

As apresentacoes dessa manifestagio cultural ocorre em
celebragao ao preto Sao Benedito, que é sem divida o evento
maior do calendario da comunidade de Vila Bela. Ao nosso
olhar ela faz parte dos rituais afro-cristaos, construidos na
colonizag¢do portuguesa em dissidéncia com as irmandades
do Rosario que também existiram e subsistem em Mato Gros-
so. Os festeiros de Sao Benedito sdao responsaveis pela distri-
buicio da alimentacio, levantamento de mastro, eleicao dos
proximos festeiros e pela missa.

Na cidade essa é uma ocasiao de grande comilanca pabli-
ca e gratuita, coincidindo com a época da colheita. No caso de
Vila Bela, BANDEIRA (1986) diz que funciona como uma re-
distribuicao simboélica de bens, até por ser uma época de comu-
nhao com todos aqueles que celebram as gracas ao preto santo,
a quem se atribui a fartura da produgio regional. Nao ¢ dificil
perceber a relagdo que ha entre os dois movimentos da festa;
simétricos e complementares (danga e a comilanga). Enquanto
a comida representa a redistribui¢ao dos bens adquiridos ao longo
do ano, a danca encerra e reinicia um ciclo novo.

A danca do Congo estabelece a continuidade do relacio-
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namento da comunidade com seus ancestrais e as divindades
que lhe sdo peculiares. No Congo, os homens estabelecem entre
si disputas; cada qual procura mostrar sua destreza, ja que a
festa autoriza alguns poderes simbélicos a certos individuos e
os torna especiais, segundo Nazario Frazao de Almeida, parti-
cipante desde da infancia do Congo e, na atualidade, pai do
Kajinjin (figurante acompanhante do rei):

(...) a disputa ocorre no Congo por uma carta do embai-
xador enviada ao rei pedindo sua filha em casamento.....
O ret achou 1sso provocante e audacioso e determina ao
secretdrio que investigue o caso....O secretdrio volta e
informa ao Rei sobre a chegada da outra nagdo, e ai
comega a guerra (...)

Nos dois dias que se seguem a danga do Congo, os festei-
ros oferecem aos visitantes e dangadores almoco e jantar. Eles
fazem passagem e parada do cortejo em quase todas as residén-
cias e, por trés dias, rememoram o compromisso da comunida-
de em manter-se unida. Os figurantes se apresentam como um
sagrado transcendente que faz superar a dor, o desprezo e o
desconhecimento das autoridades municipais e estaduais du-
rante os trezentos e sessenta e dois dias dos seus problemas.

O Chorado: mistura dor, equilibrio e fascinio da
negra do quariteré

As apresentagoes do Chorado na atualidade revelam a
memoria coletiva feminina como um conjunto de referéncias
materiais e simbolicas orais que permitem aos vilabelenses re-
viverem o elo de ligacao ancestral. O Chorado, segundo depo-
entes que dangaram e/ou dangam, surge na colonizagio, como
estratégia feminina de luta contra as punicoes dos escravocra-
tas em relacdo as sentengas impostas aos escravizados.

Essa manifestacdo tornou-se um artificio feminino de
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luta e resisténcia, usado em Vila Bela; elas reuniam-se ao anoi-
tecer e faziam gostosas comidas, doces, atraindo os senhores
ou capataz com bebidas afrodisiacas manuais (Kanjinjin, lico-
res); quando percebiam-se desejadas, e que os senhores esta-
vam realmente tontos, jogavam lengos grandes nos pescogos
dos pretendentes e cobravam as prendas combinadas pela li-
berdade ou castigo dado aos parentes e amigos escravizados.

(...) 0 Chorado era dangado antigamente no tempo da
escraviddo, no fundo dos quintais ....entao a gente, de-
pois de cozinhar e servir; dangava e tirava som nas pa-
nelas; outras, com a colher de pau, com tampas de pa-
nela, com os mochos( tamboretes e/ou bancos de paus)
que serviam de tambores etc. (Rafaela 67anos)

“Dizem algumas mulheres vilabelenses que na danga do
Chorado, os rostos estavam felizes, mas os coragoes estavam
partidos, dai o nome”. O Chorado trouxe seqiielas para a co-
munidade negra, entre elas um sentimento de submissao aos
poderosos (14/12/99).

As octogendrias lembram que aprenderam as musicas,
gingas, e a fazerem as bebidas, com os parentes, inicialmente
nos quilombos de Casalvasco, Ouro Fino, nos sitios situados
na extensao ribeirinha do Guaporé, onde habitava a maioria
dos negros agricultores, cagadores, garimpeiros, pescadores,
vaqueiros e caixeiros. A danga do Chorado ¢ transmitida em
ritmos e cang¢des na atualidade pelas avos, tias e amigas, na
cozinha, em época de festa ao negro “Sio Benedito” como
representagao cultural feminina de base africana em Mato
Grosso. O Chorado é apresentado ao publico no primeiro dia
da festa de Vila Bela como memoria viva categoricamente oral.

Essa manifestagao cultural afro-vilabelense na atualidade
aparece no imaginario de pesquisadores, universitarios visitan-
tes, turistas e jornalistas como espetaculo secular, pela demons-
tragao de graca, leveza e sensualidade. A danga € arte de maes-
trias, porque com uma garrafa cheia de kanjinjin equilibrada na
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cabeca elas requebram, rebolam criando varios movimentos
circulares altos, médios e baixos ao som de surdo, tambor;, reco-
reco e viola. Para ser dancante do Chorado ¢ preciso ter muito
equilibrio, boa meméria e mais de quarenta anos. O chorado
de Vila Bela é descrito pelos meios de comunicagbes de Mato
Grosso como a mais bela representacao de mulheres negras.

As mulheres nao puderam participar das festividades até
1950; nao participavam pelo silenciamento e desamor (hoje cha-
mado de preconceito) que havia da comunidade com as mogas
e mulheres que dancavam Chorado; entio elas se agrupavam
num determinado local, um pouco secreto, com a porta semi-
aberta, e o rufar dos tambores feitos de couro cru atraiam os
curiosos, principalmente os homens que eram convidados para
entrarem no recinto, e 1a eram presos; atados por um lengo no
pescogo, eram convidados a dangar e pagar prendas (12/12/1999).

As cantigas e gestos ritmados sdo contetdos da literatu-
ra construida numa linguagem afetiva de trocas; de intercam-
bio com elementos da natureza e dos sentimentos coletivos de
mulheres que sobreviveram pela manutencao de ritos, simbo-
los e consciéncia de sua forca politica, fé e devogao. Uma rapi-
da leitura em alguns versos citados, remete-nos a literatura
oral que se d4 em qualidades dindmicas nas relagoes sociais,
porque expressa um corpus tradicional transmitido de forma
regular na comunidade negra vilabelense.

A caracteristica oral é evidenciada quando as depo-
entes nao sabem dizer de quem sao as letras das cangoes,
mas apresentam as extensoes geograficas quilombolas, de
onde vieram muitas can¢oes. Os costumes e diferentes ri-
tos trazidos por diversas etnias africanas serviram de coe-
sao politica, social e reconhecimento da solidariedade en-
tre os escravizados que resistiram culturalmente fora da
Africa. Os africanos s6 fizeram a transmissio cultural por-
que tudo estava na memdria, nos ritos e simbolos que pu-
deram manter na mente.

O Chorado de Vila Bela traz muitos elementos de base
africana, ap6s algumas interpretacoes e comparacoes basea-
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das em SILVA (1959) e CASCUDO (1980), que descreveram o
Chorado existente nos quilombos formados no inicio do século
XIX, por volta de 1917/ 1932, na zona de Bragantina (Mara-
nhéo). Houve na época colonial intimeras trocas e vendas de
escravos por navegacoes fluviais entre a Capitania do Grao-Para
e Mato Grosso, e mais tarde esses intercambios foram dados por
fugas e migragoes; entdo, as semelhangas encontradas no Cho-
rado de Vila Bela e no que existiu na zona de Bragantina, des-
crito por Cascudo e Bordalo, ressaltam varios elementos de base
africana transportados nas relacoes. Os autores descrevem que
as mulheres dancavam e prendiam os homens com suas saias e
requebros, e estes lhes pagavam prendas ou saldavam dividas.

(-..) ha também wma danga denominada Chorado em que
os participantes fazem roda e wma mulher sai soznha para
dangar. Decorridos alguns momentos, ela escolhe o seu
par; batendo mais fortemente com os pés no solo, em dire-
¢ao ao eleito e fazendo-lhe com os dedos ligeiro aceno.
Um par danga de cada vez. O ritmo ¢ do retumbao, em
sol maior e o sapateado repinicado em gestos propositados
¢ nota dominante desta danga.... (SILVA, 1959, p. 207)

A descrigao dos autores combina com os gestos € movi-
mentos quando assistimos as apresentagdes do Chorado de
Vila Bela nesses versos de cangoes:

Quda, qud, qud, minha negra../ Se eu soubesse a certeza,
minha negra./ Que vocé me tinha amor, minha negra./
Eu caia no teu colo, minha negra/Como o sereno cai na
flor/Qud, qud, qud, minha negra .

Sapateia rapaziada/Sapateia no salao/ aproveita a mo-
cidade/Que a velhice nao é bom.

/ Ld em coma daquela serra /Tem marimbondo sinhd/Ld
no pé da bananeira/Tem marimbondo sinhd.../ Dd em-
baixo e dd em cvma/Dd marimbondo, sinhd/ Ld no pé da
bananeira /tem marimbondo sinhd.
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O Congo e o Chorado como literatura oral
em Mato Grosso

Aliteratura oral no Brasil € constituida de jogos, can-
¢oes, remédios, causos e cantigas criados na memoria cole-
tiva onde poucos detém a escrita. A maioria das manifesta-
¢oes culturais afro-brasileiras sao orais, descendentes de
varias nagoes africanas, entretanto a maior influéncia nos
séculos XVIIIe XIX foram Jéje- nagd, e yoruba. As repre-
sentagoes religiosas e profanas construidas a partir destas
diferencas lingiiisticas e da influéncia catélica se inscreve-
ram com diversas nomeclaturas em quase todas regides bra-
sileiras onde houve africanos escravizados; tais como: can-
domblé, Xango6, Marabaixo, Tambor de Mina, Macumba,
Chorado, Bumba meu Boi, etc.

A manifestagio do Congo e do Chorado permanece em
Vila Bela ha 258; € claro, que nesse interim algumas cangoes
foram perdidas, outras recriadas, mas ha determinados ritos e
palavras que permanecem. Os vilabelenses desde pequenos apren-
dem cangbes, autos e preparativos da festa com algum parente
ou amigo mais velho que foram dancantes, festeiros. A transmis-
sao acontece informalmente no processo (ver/fazer préprio da
aprendizagem) instituido nos periodos de ensaios (maio/junho)
que antecedem a festanga. Em época de ensaios as cangoes, 0s
ritos, invadem e repercutem em quase todas casas, contagiando
quase toda popula¢ao negra e branca; muitos também nao parti-
cipam diretamente, mas saem para assistir e ajudar.

As cangoes, autos e dramatizagdes sao textos culturais
porque emergem de uma memoria comum no universo vila-
belense, e sio realizados nas fases da evolugao temporal de
cada individuo, contextos préprios da literatura oral.

Aliteratura oral mato-grossense vista nas cangoes, autos
e dramatizagées do Congo e do Chorado descreve de certa
forma os espagos e as regras de construcao comunitarias quan-
do anualmente repetem os ritos e simbolos. Nas cangbes e autos
dessas manifestagoes culturais ha aspectos religiosos e profa-
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nos. Os versos do Congo podem ser considerados como um
texto histérico porque relatam fatos da vida diaria nos canavi-
ais no vale do Guaporé, no século XIX.

...como for a cana no canavid/ canavid do sinho tenen-
le/ cada pé-de-cana

cada pé-de-gente/ 6 bumba aué, bumba queré/ passeia
na praia/ Matingagolé. Muqud!!....

Em Vila Bela o Congo e o Chorado é valorizado por
brancos e negros como um saber de negros; dessa forma, o
imaginario do poder de majestade e do matriarcado instaura
uma ordem que reserva diante da realidade social cheia de
desigualdades um poder mitico e/ou simbélico através dos ri-
tuais de realizar a festa ao negro Sao Benedito. Os ensaios ser-
vem como ensino-aprendizagem que nao se restringe apenas
aos dancantes porque criangas; jovens e visitantes, vibram com
as encenagodes e ao voltarem para casa cantam aquilo que aca-
baram de aprender. Dessa maneira, quase todos vilabelenses
compartilham a meméoria histérica de seus ancestrais. No con-
texto de pluralidade € o saber do Congo e o chorado expres-
sao da diversidade cultural, particularidade construida por ne-
gros no conjunto das forgas sociopoliticas.

A descrigao da festa, associada aos principios organi-
zativos da sociedade vilabelense apontam a leitura do Cho-
rado e do Congo como Literatura Oral e fendbmeno educati-
vo de amplo alcance multicultural. A agdo pedagégica des-
sas manifestagdes em primeiro lugar evidencia o aspecto de
querer ensinar a importancia de ser e de se mostrar negro,
resistindo a estigmatizacao e preconceitos”; como danga dos
pretos de Vila Bela, reafirmam a diversidade cultural tendo
por base a cultura afro-brasileira. A dinamica do Chorado e
do Congo como processo construtivo da identidade negra
¢ estabelecida nos elementos da linguagem, cancoes, regras
e ritos que demarcam sua territorialidade, enquanto cultu-
ra afro-matogrossense.
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O Congo e o Chorado como Conteuidos de Diversidade
Cultural nas Escolas Mato-grossenses

Quando apresentamos na literatura oral mato-grossense
o Congo e o Chorado como contetdos escolares, objetivamos
inserir reflexdes acerca da diversidade cultural nas praticas
pedagdgicas de professores do ensino fundamental e médio
em Mato Grosso. Nesse viés, procuramos introduzir a discus-
sao dos temas transversais contemplados na Lei de Diretrizes
e Bases de 1997/8. Apontamos algumas cangoes, autos, dessas
manifestacoes como textos culturais e contetidos escolares para
se introduzir a tematica diversidade cultural.

Com alguns elementos culturais dessas manifestagoes,
nos exemplos abaixo podemos fazer um trabalho indiscipli-
nar envolvendo, num primeiro momento, as disciplinas de lin-
gua portuguesa, geografia, matematica, historia, cultura Afro-
brasileira, etc. Os trechos citados de autos e cangbes sao apon-
tados aqui como contetidos que ajudariam explicar como as
diferencas culturais e regionais influenciam na linguagem. A
partir desses textos culturais podemos trabalhar novas pers-
pectivas de compreensao da didspora africana, fazer o histéri-
co da escravizagao no Estado, da ocupagao geogratica dos qui-
lombolas e do uso do ecossistema, fazer comparagoes de mapa
por época e verificar a participacao dos vilabelenses nos ciclos
economicos do pais, em diferentes fases, etc.

No aspecto historiografico poderiamos discutir a influén-
cia do catolicismo e da cultura negra no Brasil, falar das irman-
dades que existiram em Vila Bela no periodo da colonizacao; por
exemplo, a partir do texto expresso no “auto de louvagao a Sao
Benedito”, explicar a distribuigio gratuita da comilanga, mos-
trando os residuos de tradigao africana, pois estes costumavam
servir os deuses (totens) com o que de melhor havia na tribo.

Podemos utilizar elementos de cangbes, autos e drama-
tizagdes do Chorado e do Congo referentes a tematica diversi-
dade cultural nas disciplinas de lingua portuguesa, literatura
infanto-juvenil, artes. Veja que em algumas cangoes e autos
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sobressaem ainda vocabulos de origem africana, provavelmente
de Quimbundo e Calunga, cujos significados sdo, as vezes,
duvidosos e conflitantes mas que podemos através de dicio-
narios, pesquisas e dramatizagoes alargar o conhecimento dos
alunos sobre os diversos vocabulos de origem africana existen-
tes na lingua portuguesa no Brasil.

Para compreender esses vocabulos da linguagem vilabelen-
se, encontramos MENDONCA (1972) que atribuiu a algumas des-
sas palavras os seguintes sentidos: Camuchila — Outra tradicio
africana, trazida ao Brasil, de origem Calunga, carregada em corte-
jo pelos negros (p. 155); Mukironga — Feiticeiro — personagem
central de tradi¢ao quimbundo; Muqua - De origem quim-
bundo significa companheiro (p. 155); Matingombé - Macaco
cabeludo cuja boca esta nas costas. Matingombé faz parte dos
contos de origem africana, onde quase todos pertencem a
mitica zoolégica (p. 89). Calunga - Deriva do Quimbundo e
significa “mar”, é também nome que os negros aplicaram ao
deus incognoscivel dos missiondrios e que para eles é vago
como a extensao do mar (p. 392).

Por outro lado podemos falar das diferencas da lingua-
gem formal e informal evidentes nos autos do Congo e can-
¢oes do Chorado. Ha intimeras construgoes lingtiisticas can-
tadas numa variedade de portugués nao-padrao resultante,
certamente, do amélgama do portugués com linguas africa-
nas e indigenas. A apocope do 1/l em festeja, f16, ma, segui,
contd, canavia, sinho, levanta, chamad, etc; e a monotongacao

do ditongo organico em mandd, acabo, a semivocalizagao da
consoante lateral palatal em OIA; o rotacismo da lateral alveo-
lar em sartemo; a prétese do a no inicio de palavra em arres-
pondeu; a pluralizacdo apenas dos determinantes nas locu-
¢oes nominais em “os bens colocado” e “as onda” sao algumas
das marcas que indiciam a presenca da variedade lingtiistica
informal construidas nas zonas rurais.

No que diz da literatura infanto-juvenil os autos e can-
¢oes pertencem ao género poético. Os versos sao predominan-
temente livres e as rimas alternam-se entre paralelas e cruza-
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das, como na estrofe abaixo:

Sinho Manué, venha me contd (a)

como foi a cana do canavid (a)
canavid do sinhé tenente (b)
cada pé-de-cana (c)
cada pé-de-gente. (b)

Os exemplos com que nos apoiamos sao marca expressi-
va da interdisciplinariedade proposta através dos saberes do
Congo e do Chorado e também nos aponta brechas para in-
trodugao dessas manifestagoes nos contetidos formais da edu-
cagao mato-grossense e cultura brasileira.
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